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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
 Существенные изменения последних десятилетий во всех сферах обществен​ной жизни России, новые социально-экономические условия поставили перед такими учреждениями дополнительного образования детей как детские школы искусств ши​рокий круг задач, успешное решение которых есть вопрос востребованности учебных заведений подобного типа и их выпускников в современном обществе.
Необходимость широкого внедрения художественного образования в жизнь ка​ждого ребенка в настоящее время неоспоримо подтверждается не только практиче​ски, но и научно.
Музыкальная психология сказала свое веское слово «о пользе музыки» в са​мом широком воспитательном и социальном аспектах. Оперируя многочисленными историческими и научными фактами, ученые и психологи подтверждают то, что ин​туитивно ощущает мыслящий педагог - практик: «Умственные навыки человека на протяжении тысячелетий складывались в рамках искусства Музыки с тем, чтобы по​том отделиться от нее... Цивилизация признала выдающуюся роль музыки в станов​лении человеческого мозга. Музыку человечество никогда не отделяло от мышле​ния... Нет ничего правильней, чем в воспитании своих умственных сил припасть к му​зыкальному истоку... Научиться мыслить в звуках и затем перенести свое умение на другие сферы - это психологически органично, поскольку опирается на естественный ход эволюции» (Д.Кирнарская «Музыкальные способности»).
Занятия любым видом искусства позволяют ребенку раскрыть весь свой при​родный потенциал, способствуют его успешной личностной и творческой реализации в различных жизненных сферах и разнообразных профессиях. 
Дисциплина «Общий курс фортепиано» знакомит обучающихся с особенностями исполнения музыкальных произведений на 
втором (дополнительном) инструменте (фортепиано). Она непосредственно связана с дисциплинами «Музыкальный инструмент», «Сольфеджио», «Музыкальная литература».

          Курс освоения дополнительного музыкального инструмента (фортепиано) ставит следующие задачи:
· обеспечить равноправие элементов образовательной триады: обучения, воспита​ния, развития - как основы гармоничного становления личности ученика;
· сформировать начальный уровень художественно-практической компетентности, который предполагает овладение определенным комплексом средств художествен​ной выразительности данного вида музыкального искусства;

· обеспечить учащихся необходимым уровнем функциональной грамотности 
В течение срока обучения (3 года) работа в классах общего фортепиано ведется в следующих направлениях:

1. приспособление к инструменту; освоение приемов игры на фортепиано – как двигательных, так и приемов  звукоизвлечения;

2. изучение различных по стилю и характеру музыкальных произведений, подобранных с учетом индивидуальных возможностей и способностей учащихся;

3. развитие навыков ансамблевого  музицирования.

Занятия по предмету «общее фортепиано» проводятся в соответствии с действующими учебными планами. 
Объём часов: 0,5  академического часа в неделю 
В связи с возникающими трудностями в изучении теоретических дисциплин и ввиду того, что предмет «Общий курс фортепиано» является дополнительным предметом, целесообразно вводить его со второго года обучения. 
	Вид учебной работы, 
нагрузки, аттестации 
	
	Затраты учебного времени 
	
	Кол-во недель

в год
	Всего 

	Годы обучения 
	1-й год 
(2 класс)
	2-й год 
(3 класс)
	3-й год 
    ( 4 класс)
	34
	 

	Аудиторные 
занятия  
	17
	17
	17
	
	51

	Вид промежуточной аттестации
	Контрольный урок
	Контрольный урок
	Контрольный урок
	
	


Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательной организации на реализацию учебного предмета 

Общая трудоемкость учебного предмета «Общий курс фортепиано» при 3-летнем сроке обучения составляет 51 час.

Аудиторные занятия проходят 1 раз в неделю по 0,5 часа.

Форма проведения учебных занятий

Основная форма обучения –  индивидуальный урок.
СОДЕРЖАНИЕ ПРЕДМЕТА
Цели и задачи обучения игре на фортепиано реализуются через конкретный музыкальный материал, который ребенок проходит и осваивает в процессе обуче​ния.
Формирование и выбор репертуара для каждого ученика представляют собой серьезную методическую и художественную работу преподавателя. Инди​видуальный подход к выбору программы ученика естественным образом заложен в самой форме взаимодействия ученика и учителя - индивидуальном занятии.

   Вся работа над репертуаром фиксируется в индивидуальном плане ученика.
При составлении индивидуального плана ученика учитываются:
· особенности его общего и музыкального развития;
· психологические и возрастные особенности;
· музыкальные способности и динамика их развития;
· технические данные и динамика их развитая;
· вкусовые пристрастия ученика и степень необходимости их корректировки
· конкретные исполнительские возможности на данный период времени;
· перспективные учебные задачи
ВАЖНЕЙШИЕ ПРИНЦИПЫ В ФОРМИРОВАНИИ РЕПЕРТУАРА УЧЕНИКА
1. Сохранение академического репертуарного комплекса.
Каждый из видов работы над произведениями репертуарного комплекса подра​зумевает определенную методическую и художественную специфику работы и кон​кретику учебных задач, что в комплексе позволяет развивать и обучать ученика все​сторонне, расширяет его эрудицию, позволяет охватить исторический процесс разви​тия музыкального искусства, способствует целостному восприятию музыки. 
2.Доступность художественного материала по музыкальным техническим задачам.
В педагогической практике последнего времени явно проявляется тенденция к неоправданному завышению уровня трудности произведений ученического репертуа​ра. При неоправданном завышении уровня трудности программы тормозится раз​витие и более и менее способных учащихся. Необходимо учитывать, что непосильная художественная задача является зачастую еще более вредной, чем чисто техниче​ская, так как приводит к эмоциональной и умственной перегрузке ученика.
К негативным последствиям работы над завышенными программами можно отнести и снижение исполнительских требований, необходимых для качественного воплощения трудного произведения. Также, часто работа над завышенным репер​туаром влечет за собой сокращение изучаемых произведений, что отрицательно ска​зывается на общем музыкальном развитии ребенка и может привести к потере его интереса к занятиям.

3.Разнообразие репертуара по содержанию, форме, стилям и видам фортепи​анных фактур.
Данный принцип в формировании репертуара обеспечивает возможность каж​дому учащемуся, независимо от его природных способностей, максимально проявить свои творческие возможности на самом интересном для него и любимом музыкаль​ном материале. 
            4.Высокий художественный уровень качества музыкального материал.
Как правило, академический репертуарный комплекс гарантирует музыкальный материал самого высокого качества. Это, в свою очередь, способствует воспитанию у ребенка хорошего вкуса, что в настоящее время особенно актуально. Но, при огром​ном многообразии фортепианного репертуара, разнообразии и специфики вкусов как преподавателя, так и ребенка, чрезвычайно трудно «прописать» те параметры произ​ведений, которыми определяется понятие «художественное качество». Обратимся за помощью к великим авторитетам прошлого: «Избегайте изучать произведение, ко​торому не суждено пережить его творца» (Леонардо да Винчи).

5.Комплексный подход к развитию, воспитанию и обучению ученика становит​-
ся в программе одним из важнейших принципов.
Полноценная учебно-воспитательная работа предпола​гает обязательное активное включение в работу с учениками различных форм музи​цирования (в данном контексте понятие «музицирование» трактуется более узко - как ансамблевое исполнительство в аккомпанементах, фортепианных ансамблях, ка​мерных ансамблях, а также традиционно включает в себя целенаправленную работу по формированию и совершенствованию навыков чтения с листа). 
Таким образом, требования к репертуару могут меняться как в сторону облегчения, так и в сторону усложнения в зависимости от индивидуальных возможностей ученика.

УЧЕБНЫЕ ТРЕБОВАНИЯ
1 год обучения (2 класс)
Минимальные учебные требования: 
-     знать ноты и их расположение на клавиатуре;
· умение осмысленно воспринимать, разбирать и выучивать нотный текст (словес​но охарактеризовать его характер, иметь представление о ладе, тональности, жанре на уровне: «полька», «марш», «вальс», «песня»);

· умение правильно и удобно сидеть за инструментом и самостоятельно контроли​ровать свою посадку;

· представление (и слуховое, и мышечное) об основных способах звукоизвлечения (поп legato, legato в пределах одной позиции), стремление к осмысленному при​обретению навыков в этом направлении, стремление контролировать полученный звуковой результат;

· исполнение музыкальных произведений с наибольшей выразительностью, в полном соответствии с их художественными и техническими задачами.

Уровень трудности произведений диктуется индивидуальным темпом разви​тия ученика в музыкальном и техническом планах.

В течение учебного этого периода преподаватель должен пройти с учеником следующий объем репертуара: 15 - 20 пьес разнообразных по характеру, привлекательных для данного ученика, доступных технически. 
Отметки за каждую четверть (текущая аттестация) должны носить воспита​тельный, «стимулирующий» характер и складываться из текущих отметок в течение четверти.
На контрольном зачете ученик должен сыграть наизусть 2 любых разнохарактерных произведения.

                                       2-3 года обучения (3-4 классы)
Основные учебные и воспитательные задачи:
· Научить ребенка самостоятельно и грамотно работать с нотным текстом, побудить в нем стремление глубоко и тщательно изучать авторский текст, понимать зало​женные в нем музыкальные задачи.

· Оснастить ученика техническими навыками и умениями, необходимыми для пиа​нистически грамотного и убедительного звукового воплощения изучаемого музы​кального материала (т.е. заложить основы «техники» как в широком, так и в узком понимании).

Развитию техники в узком смысле способствует регулярная работа над овладением гаммового комплекса.
•
Изучить с учеником широкий круг произведений, относящейся к различным стилистическим пластам и эпохам, ознакомить с соответствующими им музыкальными формами и способами изложения.
•
Дать ученику первоначальные навыки анализа изучаемых произведений (тональность, тональный план, жанр и его особенности, форма и ее особенности), зало​жить представление об особенностях музыкального языка того или иного стиля.
В течение каждого учебного  периода преподаватель должен пройти с учеником следующий объем    

    репертуара:  8 – 12 пьес разнообразных по характеру, привлекательных для данного ученика, доступных технически. 
УЧЕТ УСПЕВАЕМОСТИ УЧАЩИХСЯ
Основными видами контроля успеваемости являются:

1) текущий контроль успеваемости учащегося

    Осуществляется регулярно преподавателем, отметки выставляются в журнал и днев​ник учащегося. На основании результатов текущего контроля выводятся четвертные отметки.
2) контрольный урок за год (исполняется 2 разнохарактерных произведения)
Критерии оценок

	Оценка 
	Критерии оценивания выступления 

	5 («отлично») 
	предусматривает исполнение программы, соответствующей году обучения, наизусть, выразительно; отличное знание текста, владение необходимыми техническими приемами, штрихами; хорошее звукоизвлечение, понимание стиля исполняемого произведения; использование художественно оправданных технических приемов, позволяющих создавать художественный образ, соответствующий авторскому замыслу 

	4 («хорошо») 
	программа соответствует году обучения, грамотное исполнение с наличием мелких технических недочетов, небольшое несоответствие темпа, недостаточно убедительное донесение образа исполняемого произведения 

	3 («удовлетворительно») 
	программа не соответствует году обучения, при исполнении обнаружено плохое знание нотного текста, технические ошибки, характер произведения не выявлен 

	2 («неудовлетворительно») 
	незнание наизусть нотного текста, слабое владение навыками игры на инструменте, подразумевающее плохую посещаемость занятий и слабую самостоятельную работу 

	«зачет» (без отметки) 
	отражает достаточный уровень подготовки и исполнения на данном этапе обучения. 


ПРИМЕРНЫЕ РЕПЕРТУАРНЫЕ СПИСКИ

           В репертуарном списке представлены все разделы работы для каждого класса: этюды, полифония, пьесы, крупная форма, ансамбли, охватывающие разнохарактерные музыкальные произведения зарубежной и русской классики и современных композиторов.

Примерные программы для контрольных зачетов по окончании каждого класса даны в нескольких вариантах, соответствующих уровню продвинутости учащихся и программным требованиям. 

                                                     1 год обучения
Репертуарный список.

· «Школа игры на фортепиано» (под общ. ред. Николаева):

· Альбом ученика пианиста. Хрестоматия подготовительного класса. Сост. Цыгано​ва Г. - Ростов: Феникс, 200
· Барсукова С. Азбука игры на фортепиано для учащихся подготовительного и              пер​вого классов. Ростов: Феникс, 2001.

· Ляховицкая С. Фортепианная школа. - СПб.: Композитор, 2004,
· Первые шаги маленького музыканта «Волшебные клавиши». Сост. Антипова Т. -М.: Золотое руно, 2005.

· Пособие для начинающих «Пора играть, малыш». - Ростов: Феникс, 2003. Л.: Советский композитор, 1988.

· Сотникова О. Пособие для начинающих «Я учусь играть». - СПб.: Союз Художников, 2001.
· Учебное пособие «В музыку с радостью». Сост. Геталова О. - СПб.: Композитор, 2004.
· Учебное пособие «Начинаю играть на рояле». Тетр. 1.2. Сост. Борзенков А., Бе​резовский Б. СПб.: Композитор, 2004.

· Учебное  пособие «Первые шаги маленького пианиста». Сост. Королькова И.  Ростов: Феникс, 2006.

· Учебно-методическое пособие «Первые шаги маленького пианиста». Сост. Бара​нова 3.,

· Четверухина А., Пирунова В. - М.: Музыка, 1997.
Примерные программы контрольного урока:

I

Ляховицкая «Колыбельная»

Гумберт «Этюд»

II

Торопова «Полька для медвежонка»

Слонов «Кукушка
III

Кершнер «Весёлый паренёк»

Курочкин «Этюд»

IV
Гнесина «Этюд»

Волков «Шуточка»
2 год обучения
Репертуарный список.

Полифония.

         «Школа игры на фортепиано» (под общ. ред. Николаева):

Арман. Пьеса ля минор

Ангинцова. Русская песня

Кригер. Менуэт

Курочкин. Пьеса

Левидова. Пьеса

Бах. Полонез соль минор; бурре

Л. Моцарт. Волынка; Бурре; Менуэт

Гендель. Менуэт ре минор

Гедике. Ригодон

Телеман. Гавот

Этюды.

Гедике. 40 мелодических этюдов, соч. 32, 1 ч.

Гнесина. Фортепианная азбука

Беркович. Этюд фа мажор

Ганон. Этюды

Гурлит. Этюд ля минор

Майкапар. Этюд ля минор

Лекуппэ. Этюд до мажор

Черни-Гермер. Этюды №№ 1-15 (1 тетр.)

Шитте. Этюды соч. 108 №№ 1,3,5,7

Пьесы.

Беркович. 25 легких пьес: Сказка, «Осенью в лесу»

Гайдн. Анданте соль мажор

Гедике. Русская песня, соч. 36

Григ. Вальс ля минор, соч. 12

Майкапар. «Пастушок», «В садике», соч. 28

Руббах. «Воробей»

Фрид. «Грустно»

Чайковский. «Мой Лизочек», «В церкви»

Шостакович. Марш

Штейбельт. Адажио

Примерные программы контрольного урока:

I

Левидова. Пьеса

Руббах. «Воробей»

II

Шитте. Этюд соч. 108 № 17

Чайковский. «В церкви»

III
Шостакович «Марш»

Григ «Вальс»

IV
Беркович «Этюд»

Фрид «Грустно»

V
Кригер «Менуэт»
Беркович «Сказка»

3 год обучения
Репертуарный список.

Полифония.

Арнэ. Полифонический эскиз.

Ф.Э.Бах. Маленькая фантазия

Бах. Маленькие прелюдии и фуги, 1 тетр.: до мажор, ре минор, фа мажор; полонез соль минор, ария ре минор, менуэт ре минор

Бём. Менуэт

Гедике. Фугетты соч. 36  до мажор, соль мажор

Гендель. Ария

Пёрселл. Сарабанда

Л.Моцарт. 12 пьес под ред. Кувшинникова: сарабанда ре мажор, менуэты ре мажор и ре минор

Сен-Люк. Бурре

Чюрленис. Фугетта

Этюды.

Бертини. Этюд соль мажор

Гедике. 40 мелодических этюдов, 2 тетрадь, соч. 32

Гедике. Соч. 58. Ровность и беглость

Лешгорн. Соч. 65, №№ 4-8,11,12,15

Черни-Гермер. 1 тетрадь, №№ 7-28; 2 тетрадь, №№ 1,2

Шитте. Соч. 108, №№ 14-19

Крупная форма.

Шмитт Сонатина
         Тюрк Сонатина

         Кёхлер Сонатина

         Штейбельт Сонатина

Пьесы.

Ан.Александров. 6 пьес: «Когда я был маленьким»

Бетховен. «К Элизе»

В.Волков. 30 пьес для фортепиано: «По волнам», «Вечер», Песня»

Гедике. Соч. 36, №№ 21,23,31

Гречанинов. «На лужайке», Вальс

Григ. Вальс ми минор

Дварионас. Прелюдия

Моцарт. 14 пьес, № 8

Майкапар. Избранные пьесы: «Утром», Гавот, Песенка

Свиридов. «Ласковая просьба»

Сигмейстер. Блюз

Чайковский. Марш деревянных солдатиков

Шуман. Соч. 68: Марш, «Смелый наездник»

Примерные программы контрольного урока:

I

Черни-Гермер. 1 тетрадь, № 21

Свиридов. «Ласковая просьба»

II

Лешгорн. Этюд соч. 65 № 11
Перселл. Ария

III
Кравченко «Колокольчики»

Шуман «Марш»

IV
Сильванский «Вариации»

Беркович «На опушке»

V
Шейко «Попрыгунья»

Гедике «Этюд» соч.46 №18
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